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跨越25年的呼唤
——68件流失英国文物回归祖国怀抱

据新华社 上海人民广场一带，
历史上曾经拥有国内数量最多、市场
火热的剧场和名家名团，成为享有盛
名的人民广场演艺区。2018 年 11
月，人民广场演艺区正式定名为“演
艺大世界”。两年来，演艺大世界不
仅发展成极具上海文化标识的演艺
聚集区，还同步发力“云演艺”，发展
在线演艺新路径。

近日，2020演艺大世界在线演艺
发展峰会在上海大剧院举行，国内多
家演艺机构和国外知名演艺公司同
聚一堂，共话在线演艺发展之道。

“我觉得在线演艺是现场演艺的
补充和延伸，互联网+演艺的融合正
在催生‘云演艺’的发展，数字艺术沉
浸式体验等新兴业态为演艺产业和

文旅融合提供更丰富的产业化和市
场化的方案。”上海大剧院总经理张
笑丁说。

但张笑丁坦言，作为传统行业，
剧院对于互联网还仅仅停留在一般
应用，发展在线演艺需要产业链上各
方协同合作。“对于5G、人工智能、大
数据等新一代信息技术与演艺的融
合，我们还在探索中，需要和各方提
出共同的解决方案以适应文化产业
进一步转型。”张笑丁说。

“线上其实给我们的线下戏剧
‘出圈’带来很大帮助，给我们的品牌
带来更多的话题。”上海文广演艺集
团总裁马晨骋说。

在笑果文化公司首席执行官贺
晓曦看来，不断加大线下演艺的“浓

度”是未来的发展方向。“我们进行了
很多的尝试，过去两年尝试的‘喜剧
周末’，我们推出 30 场演出，还做了
有拓展力、想象力的展览，同时进行
了一些周边产业的拓展。”贺晓曦说。

在峰会现场，“演艺大世界在线
演艺联盟”正式成立。联盟将致力于
整合国内外在线演艺优质资源、项目
和企业，打造专业在线演艺沟通、交
流和服务平台，持续探索在线演艺市
场化发展的渠道、路径和商业模式，
推动在线演艺和现场演艺的融合发
展与创新。

“未来，我们将在搭建‘码头’平台
和打造‘源头’产业上双线并进，为打
造世界顶级演艺集聚区出谋划策。”上
海市黄浦区副区长杨东升说。■吴霞

据新华社 10 月 16 日，英国伦
敦，中国驻英国大使馆文化处。明媚
的阳光里，年轻的中国外交官于果与
伦敦大都会警察局警探苏菲·海斯满
面笑容、热情击肘，庆祝他们刚刚签
署的文物接收确认书。

至此，一批 68 件流失英国文物
的所有权被正式移交给中国政府。

时光倒流25年，同一地点，中国
人第一次从英国警方通报中得知这
批文物的线索，由此开启了长达 25
年的追索征程。“这是中英两国近年
来在文物追索返还领域取得的重要
标志性成果。”在国家文物局11月18
日举行的新闻发布会上，国家文物局
副局长关强这样总结。

一个通报开启的漫漫追索
这个长长的故事，始于 25 年前

的一个电话。
1995年2月，英国警方向中国驻

英国大使馆文化处致电，通报在侦破
一起国际文物犯罪案件过程中发现
疑似中国文物。接到电话的文化处
二秘于芃立刻将情况上报。

经国家文物局初步鉴定，确系
我国禁止出境文物。当年 3 月，英
国警方实施“水烛行动”，截获扣押
嫌疑人运抵英国的大量文物。国家
文物局派员赴英鉴定，确认为走私
中国文物。

在国务院统一部署下，多部门共
同组成的“追索英警方查扣走私中国
文物工作小组”立刻展开相关工作。

1998 年 2 月，迫于中方压力，该
案 2 名主要嫌疑人与国家文物局签
署归还文物协议书，5月3000余件返
还文物运回北京；8 月，该案另一名
嫌疑人与国家文物局达成和解，归还
7件文物。但是，该案中1名文物购
买人拒绝参与协商谈判，涉案文物一
直被英国警方扣押。

时光飞逝，已成为公使衔参赞的
于芃曾谈起这桩“悬案”，后辈于果用

“惊心动魄”概括这段耳闻的传奇。
今年 1 月，于果接到伦敦大都

会警察局邮件，告知因购买人去
向不明，且扣押时间超过追诉期，
该批涉案文物被界定为无主物，
主动提出希望将该批文物归还中
国政府。

消息传回国内，国家文物局立即
组织重启追索机制，拟定追索方案，
组织专家鉴定，形成追索清单，向英
方发出追索函，代表中国政府正式提
出返还要求。经过现场清点，最终认
定追索文物共 68 件，伦敦大都会警
察局同意全部归还。

10 月 20 日，随着 CA938 次航班
平稳降落在北京首都机场，流落异乡
多年的瑰宝终于回到祖国怀抱。

从未被放弃的文化瑰宝
在被英国警方扣押期间，这批文

物并没有被遗忘。“国家文物局始终未
放弃追索，与我驻英国使馆、英国警方
保持联系，长期关注进展。”关强说。

今年7月底，于芃、于果等人赴英
方仓库现场清点这批沉睡多年的文
物。当凝结数代文物工作者和外交人
员心血的追索成果真实地摆在面前，
曾为之付出努力的人们感慨万千。

这批文物归国后，国家文物局旋
即组织专家开展鉴定工作。

国家文物局政策法规司副司长邓
超介绍说，经专家讨论研究，68件文物
中，暂定二级文物3组13件、三级文物
30件、一般文物25件。它们有这样几
个特点：时间跨度大，从春秋战国一直
到清代；产地分布广，江西、安徽、福
建、河南、陕西等地均有所见；器型丰
富，品相较好，精品较多，一些文物具
有重要的历史、艺术和科学价值。

文物是灿烂文明的缩影，记录
着古代中国政治、经济、文化等重要
信息。“比如这套唐三彩七星盘，它们
是唐代现实生活的再现，也反映出唐
代制陶工艺的高超水平。”邓超说。

25年间逐渐改变的“国
际风向标”

从今年 1 月接到警方通知到 10
月文物归国，本次追索行动显得异常
顺利。对比 25 年前，我国的流失文
物追索工作掌握了什么“秘笈”？

流失文物追索不仅牵涉极其复
杂的法律难题，还往往涉及民族情感
和国际关系，是需要一代代人不懈努
力的系统工程，被公认为世界性难
题。20 多年来，中国不断提升文物
保护和流失文物追索能力，致力于文
物返还领域国际规则改革与完善的
正义事业，推动国际规则向更加公平
正义的方向演进。中国与23个国家
就流失文物追索返还签署双边协议，
建立彰显中国特色的国际合作机制。

“与此同时，文物追索返还领域
的国际法律秩序发生了历史性改
变。”关强说，“非法流失文物应返还
原属国”“打击文物非法贩运是全人
类的共同使命”等理念已成为国际共
识。包括英国在内的诸多文物市场
国加入“1970 年公约”，为各国开展
追索返还合作提供了更广阔的空间。

伦敦大都会警察局警探苏菲·海
斯对此事的观点，恰是这一“国际风
向标”的印证——这批文物“于法于
理都应该归还”。

站在更加深远的历史维度回望，
这不仅是对一代代中国“追宝人”不
懈呼唤的回应，更是国际法律与秩序
发展的必然走向。 ■施雨岑

据新华社 文化和旅游部 11 月
18日公示第二批国家全域旅游示范
区名单，包括北京市门头沟区在内的
97个创建单位入选。

据文化和旅游部相关负责人介
绍，为更好发挥旅游业在做好“六稳”
工作、落实“六保”任务中的作用，有
序推进旅游业恢复发展，文化和旅游
部在总结首批国家全域旅游示范区
工作经验的基础上，开展了第二批示
范区验收认定工作，以发展全域旅游
推动产业振兴、提振行业信心。

此次认定工作依据《国家全域旅
游示范区验收、认定和管理实施办法
（试行）》《国家全域旅游示范区验收
标准（试行）》，围绕政策保障、公共服
务、供给体系、创新示范等8个方面，
组织会议评审和第三方机构现场检
查，确定了公示名单。

此次入选公示名单的还有河北
省石家庄市平山县、安徽省六安市金
寨县、湖北省神农架林区、甘肃省嘉
峪关市等。

根据国务院办公厅 2018 年 3 月
印发的《关于促进全域旅游发展的指
导意见》，全域旅游应着力推动旅游
业从门票经济向产业经济转变，从粗
放低效方式向精细高效方式转变，从
封闭的旅游自循环向开放的“旅
游+”转变，从企业单打独享向社会
共建共享转变，从景区内部管理向全
面依法治理转变，从部门行为向政府
统筹推进转变，从单一景点景区建设
向综合目的地服务转变。

据悉，2019年9月文化和旅游部
公布了首批71家国家全域旅游示范
区，为经济社会发展起到了较好的示
范引领作用。 ■余俊杰 郎兵兵

据新华社 位于天津市和平区建
安书院的工作室，是李靖最喜欢待的
一个地方，在这里，他会放下生活中
的各种琐事，“偷得浮生半日闲”。李
靖是白氏点翠修复与制作技艺的第
五代传承人，一位“90后”。

“看着手中的点翠残件，我会想
它有怎样的故事，有时还会发呆一会
儿。我喜欢这种奇妙的感觉。”在工
作室里，他这样对记者说。

“‘点’就是点点贴嵌，‘翠’就是
翠鸟的羽毛，点翠工艺是一项中国传
统的金银首饰制作工艺，美丽的翠羽
起着点缀美化金银首饰的作用。明
清两朝的皇后凤冠、嫔妃头饰，就采
用翠鸟鸟羽作为装饰。”谈及点翠工
艺历史，李靖如数家珍，娓娓道来。

白氏点翠修复与制作技艺，是由
白义臣于天津创始，传承发展并自成
一派。历经五代传承，至今已经走过
了 160 余年的历史。白氏点翠修复
与制作技艺非常复杂，分为“制胶”

“辑翠”“刮青”等多道工序，每一道工
序都需要极强的耐心和毅力。

“我姥姥白克纯是第三代传承
人，她把手艺传给了我妈妈，我妈妈
又传给了我。”从小耳濡目染，李靖也
顺理成章地学起了这门手艺。

随着全社会对生态环保的日益
重视，李靖将注意力更多地放在了

“点”这一技艺上。“除了利用点翠残
件上的羽毛外，我开始大量使用其他
一些替代性的原材料，如鹅毛、孔雀
羽毛等，来制作点翠首饰，其中就包
括为一些传统戏曲的旦角演员制作

‘点翠头面’等。”李靖说。
“妈妈将‘海日生残夜，江春入旧

年’作为案头诗句，时刻提醒自己要
创新传承，勤加钻研，认真学习。这
种态度也深深地影响了我。”李靖说。

有一次，李靖的妈妈修复一个银
鎏金发簪，李靖觉得她修得太慢了。
趁着一个午休，李靖悄悄地拿出工
具，本想露一手，没想到却干砸了。
妈妈醒来后大发雷霆。“点翠，需要精
湛的技术，一颗沉稳的心，你学了一
点皮毛就如此浮躁，太令我失望了。”
妈妈的话，让李靖羞愧难当。“事后我

才知道，同样色调的鸟羽不好找，而
妈妈好不容易找到并且精心剪裁，却
被我弄坏了。”李靖说，“这件事对我
触动很大，一辈子也不会忘。”

“我家里收藏有百余件点翠老物
件，我正在对它们进行修复，将来要办
一个展览，把这些艺术品展示给大家，
让更多人了解点翠技艺。”李靖说。

在李靖看来，只有与现代生活紧
密融合，才更有利于非遗传承保护和
发扬光大。为此，他开始尝试独立或
与他人合作制作一些有创意的文创
产品，如点翠戒指、手镯、化妆镜等。

“作为新时代的非遗传承人，在
‘守正’的基础上，必须要‘创新’。”李
靖坚定地说。

白氏点翠修复与制作技艺现在
还是区级非遗项目，李靖正在准备申
报市级非遗项目。

“近年来，全社会对非遗保护越
来越重视，对我来说是赶上了一个好
时代。我坚信，白氏点翠修复与制作
技艺在我手中一定会再放光彩。”说
这句话时，李靖信心满满。 ■周润健

第二批国家全域旅游示范区名单公示

97个创建单位入选

传承五代的点翠技艺：

从“守正”到“创新”

上海“演艺大世界”两周年

探索在线演艺新路径

云南省腾冲市有着悠久的制陶历史，当地碗窑村是一个土陶产品制作专业村。村里的手工艺人采用本地特有的陶
土，沿袭着传统技艺，制作造型古朴、实用性强的土陶系列产品，供应各地市场，不断传承土陶文化。图为腾冲市马站乡
碗窑村手工艺人在土陶作坊内忙碌。 ■新华社 梁志强 摄

麦克尤恩用一种版本更新思维
看待人类，升级和替换成了其新作

《我这样的机器》的开篇预设。
整部作品脑洞清奇，谓之“人类

plus 制造计划”尤为贴切。“我们要
给自己设计一个更完善、更现代的
版本，享受发明的喜悦感和掌控的
激动感。”它有一个潜在语境，即西
方上帝造人、选人的思维传统。自
我创造，自我设计，意味科学僭越
取代，成为新的造物力量。新的

“创世神话”将是人类之爱，不再是
神之眷顾。这无疑与“上帝已死”
有内在相通。小说诱引出一个怀
疑：“后人类时代”是否必然是“超
人类主义”？我们是否陷入“超越
限制”的圈套，迷恋而不自知？“我
们的目标就是摆脱凡人属性，挑战
造物之神，甚至用一个完美无瑕的
自我取而代之。”这是浓烈的焦虑，
既然科学能取代上帝，那么机器取
代作家，也就稀松平常了。

机器人超越了“人种学”这一观
念。所谓民族，在机器的框架里，是
无区别的虚无。但作家竟在机器人
身上，“戏仿”照搬了种族和等级，其
反讽显而易见。“生物学意义上的种
族观念，在科学上受人诟病，所以有
二十五个机器人被设计成了多个种
族的样子。先有传闻，后来变成了
正式投诉，说那个阿拉伯人模型和
犹太人没什么区别。”20世纪关于种
族优劣论的“后遗症”延续到了人工

智能时代。此外，性别意识在机器
人身上的功能配置，也导致消费需
求的极大差异。在当下，女性总比
男性更为稀缺抢手。因为，女性功
能远远涵有、超越了男性功能。工
作赚钱，家务生育，男性能干的，女
性可以胜任；男性干不了的，女性照
样能行。小说的超现实也建立在现
实的“夯土”上。

“第一个星期内，所有的夏娃都
卖完了”“随机编程以及实际经验，
能够满足所有人的不同喜好”……
亚 当 机 器 人 为 何 会 没 有 夏 娃 畅
销？这里反射的正是人类危机与
未来愿景。那就是人工智能在高
级阶段，要实现解决爱欲情感的拟
真体验。机器人如果可以取代异
性，将人从婚配的不自由中解放出
来，那么人类的生存意义，都将彻
底翻牌重洗。人的痛苦，大多在
于并没什么替代项或优选项，只
能深陷生存和欲望的两端，左右
不是。

麦克尤恩让我想起福柯所言的
“生命权力”，它不决定人如何死，而
控制人如何活。“遮住 B347k 护罩上
部，可使主板输出获取快乐情绪图
标，减弱情绪波动半暗带。”“他具备
性的能力，拥有能发挥作用的黏膜，
每天消耗半升水就能维护黏膜功能
……这款非常高端的人造人类，可
能会体现出它那些编写代码的年轻
创造者们的口味。”作家探讨的是介
质转化，能量的异型输出。如电能
如何转化成激情、情绪和生理反应；
编程和代码如何复制情感、意志与
精神系统的高级反射弧。它到底是
外部能量对人的植入侵略，还是人
类面临空心化、躯壳化的“切香肠
式”替换？

小说关切主体意识、客体化等
哲学问题，“使用者”和用户指南确
立了主客二分的结构。更有趣的
是，作家用一套人文科学的概念范
畴“类比”了机器人的操作系统。可
以在机器人亚当身上，找到所有的
比拟物。这种相似性同构思维，造
成了一种精巧，亦是怪诞讽刺。如
五大性格特质变成了机器人的设置
参数，默认出厂设置，就类似于悲剧
中的“命运观”。如此，使用者彻底
颠覆了决定论，随意更改性格参数，
象征逆天改命的力量。这类似于基
因编辑的技术，总会引发技术伦理
的空前危机。

然而，即使我们拥有这种自由，
也会手足无措。因为，大多数人的显
著特征就是平庸，假装中立。极端总
是偶尔、暂时的状态，“除了一些冲动
疯狂的决定之外，我一辈子大多数时
候都是情绪中立的，独处时尤其如
此”，“我该复制另一个我吗？如果每
一项都选择中间的，那我设计出来
的，可能就是平庸的原型”。作家借
机器嘲弄了人性弱点：即使赋予自
由，也无法行使自由。因为人终究不
知什么才是最佳配置。

小说中时间漂移浮动，时空是可
任意回望与展望的，作家就像拖动播
放器进度条一样，挪来挪去。那些以
未来审视过去的轻巧态度，让人类科
技成了明日黄花。我们发现了作品
的“倍速”——那种日常感受的“常
速”被悬置了。“新的东西令人应接
不暇。我们鲜亮的新玩具还没拿回
家，就已经开始生锈，而生活仍和以
前一样继续。”原来数字通信、语音
识别、人机交互等新鲜玩意儿，全成
了日常琐事，兴味索然。麦克尤恩
意识到问题的核心：只有取代超越
人类，造成威胁与不安，技术才会永
远保鲜。那种可控、可理解的技术会
一直被淘汰。

“用户手册只能给人一种虚幻的
权力感和掌控感，就像父母自以为能
够掌控孩子性格一样。”但超出理解
和控制又一定潜藏危险和悲剧，这是
代价。“人造的人，会越来越接近我
们，然后和我们一样”，这正是拟真、
带来的断裂、视差与幻觉。作家敏锐
地看到这种视知觉与理性、知识与感
受间的分裂。它或许是未来世代（人
工智能）对传统认识论的最大挑战。
机器亚当“这些生命搏动的信号很容
易让人信以为真。皮肤的温度，皮肤
下面肌肉的硬度和弹性——理性告
诉我，这是塑料或类似的材料，但我
的触觉感受到的却是肌肉”。

提到麦克尤恩，不可忽略他在英

国的“国宝级地位”：上世纪70年代凭
借第一部短篇小说集《最初的爱情：
最后的仪式》在英国文坛一鸣惊人，
小说《阿姆斯特丹》获得英国布克奖，

《赎罪》则被翻拍成电影，获得金球奖
最佳影片。

在麦克尤恩笔下，暴力、死亡、
爱欲和善恶是惯常探讨的主题。麦
克尤恩早期作品多涉及人性的灰暗
与残暴地域，这令他获得了“恐怖
伊恩”的绰号。“恐怖”在何处？有
读者形容：“不是妖夜幽魂的心理
恐怖，不是尖声惊叫的感官恐怖，
是揭开石头发现下面有虫子，并发
现虫子活泼泼地蠕动着，那种形而
下无法转换为形而上的、生命本身
的恐怖。”

他的这一特点在《我这样的机
器》中也体现得淋漓尽致。主人公
查 理 是 电 子 产 品 发 烧 友 、“ 骨 灰
粉”，痴迷于机器人、仿生人、复制
人，对求知意志极度迷恋，对科学
工具疯狂追逐，就像着了魔一样。
虽然他各种瞎折腾，投资开发，在
赚钱赔钱里轮回，但他却有魔法师
和炼金术士的宏大创造欲。“我花
出去一大笔钱，是因为好奇，这可
是台坚实可靠的引擎，驱动着科
学，驱动着智力生活，驱动着生命
本身。这可不是什么昙花一现的潮
流……电子学和人类学——这一对
远房的兄妹，被晚期现代主义拉到
一起，缔结婚约，这婚配生出的孩
子，便是亚当。”

婚配是一个隐喻，机器人亚当
是介入性力量，“他”如同结构主
义里调和联结两个对立项的“第
三项”。进一步看，作家试图模拟

“无性”组建家庭的可能：亚当象
征性融合了两个自然人，“偷渡”
了生育的功能，直接扮演了查理
和米兰达的孩子。“我们两个独立
的存在，将在他身上融合。米兰
达会卷入这场冒险之中。我们将
成为合作伙伴，亚当是我们共同
的关切、共同的创造。我们会成
为一家人。”如果列维-施特劳斯
看到这种人造亚当，或许也会被

“电子学人类主义”所吸引，不再
去搞结构主义人类学了。巧合的
是，查理的自述，说明他的确被人
类学的相对主义深深洗脑了。“重
要的是思想、传统、宗教——不过
都是软件而已，现在我是这么想
的，所以最好用价值中立的视角
去对待。”

麦克尤恩的冒险，是虚拟了人
机交互的对话。亚当和查理交流，
意味一种“人机相互评价机制”。它
甚至象征算法对人脑的替代，对作
家功能的超越。人机合作书写，或
许只是过渡，总有一天，机器叙事将
完全独立，撇掉作家们的自命不
凡。当我们提到“上帝视角”时，其
实只划分了限知和全知两种叙事。
机器则陡然打乱了原有的两分世
界。因为，它将实现“超人”“非人”

“类人”和“跨物种”四大功能属性。
这是原有任何人称叙述都不可抵达
之境。想想看，机器既超越人的能
力又与人类认知思维保持互异；它
有类似的人类情感，又能实现一种
交往联结，到那时，人在哪里？人何
以为人？

《我这样的机器》
伊恩·麦克尤恩
上海译文出版社

《回归故里》是法国哲学家、社
会学家迪迪埃·埃里蓬结合自身经
历创作的一部反思性社会学著
作。父亲去世后，作者迪迪埃·埃
里蓬决定回到自己的出生地兰斯，
重新了解他最初诞生的社会阶层
和那群他已经告别三十年的人。
他重返过去，回顾家族的历史，回
忆童年时身处的工人阶级阶层，回
溯了他如何从工人家庭的穷孩子
成为法国著名的知识分子……

《末日松茸》
作者：罗安清
出版社：华东师范大学出版社

《回归故里》
作者：迪迪埃·埃里蓬
出版社：上海文化出版社

如何讲述珍稀松茸供应链的故
事？乌托邦想象看起来困在一个单
程未来里，身处一个充满不确定性的
世界，人类要如何自处？又何去何
从？在一朵缠绕着人类经济活动、种
族历史、自然生态及末世生存策略的
独特蘑菇当中，或许藏有答案。

在“我”这样的机器面前，人将何为

弗尔福德将半个世纪以来作为
记者和批评家的经验浓缩成了一部
论述人类生活与故事之间相互塑造
过程的著作。在那些来自交谈中的，
尤其是我们讲述自己和我们认识的
人或真或假的故事中，弗尔福德强调
不受拘束也不被认可的叙事形式的
价值，把自己日常应用于文学的认知
工具带入业余的故事讲述中。

《叙事的胜利》
作者：罗伯特·弗尔福德
出版社：南京大学出版社
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用版本更新思维看待人类

小说诱引出一个怀疑：“后
人类时代”是否必然是“超人类
主义”？我们是否陷入“超越限
制”的圈套，迷恋而不自知？

人类不知什么才是最佳配置

作 家 借 机 器 嘲 弄 了 人 性 弱
点：即使赋予自由，也无法行使自
由。因为人终究不知什么才是最
佳配置

人机交互的一场实验

当 我 们 提 到“ 上 帝 视 角 ”
时，其实只划分了限知和全知
两种叙事。机器则陡然打乱了
原有的两分世界

1982 年，32 岁的伦敦“宅男”查理爱上了楼上邻居米兰达。由于不知如何表达感情，科技发烧
友查理用继承的遗产买了一款最先进的仿生机器人“亚当”，希望这个机器人能成为他与米兰达
之间的联结象征。把“亚当”领回家后，查理和米兰达共同对它进行各种个性化设置。但随着时
间流逝，“亚当”逐渐拥有自我意识，一组奇怪的三角关系渐渐形成，事情开始失控。

这个有些荒诞的故事，来自英国作家伊恩·麦克尤恩的新作《我这样的机器》。《我这样的机
器》出版于 2019 年，是麦克尤恩进入七十岁之后创作的一部长篇小说。三角恋或许算不上新颖的
科幻题材，但麦克尤恩想讲的可不仅是人与机器人的感情纠纷。

麦克尤恩在小说中探讨了人类与人工智能的区别，究竟是什么使我们成为人类——我们外
在的行为还是内在的生命？机器人能够明白人类的心吗？对于那些人类无法掌控的技术，这部
小说将带给读者深入的思考。


